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»REPLAY«

Zavod za kulturo, 3port in turizem Zalec

vabi vas in vase prijatelje na odprtje razstave, ki bo
v sredo, 16. aprila 2014, ob 19. uri

v Savinovem likovnem salonu Zalec.

Avtorja in njegovo delo bo predstavila
diplomirana kulturologinja Lara Plavcak.

V cetrtek, 8. maja 2014, ob 19. uri

pa vas vabimo na pogovor med

avtorjem razstave, akad. slikarjem Urosem Potocnikom
in umetnostno zgodovinarko Alenko Domjan.

Téma pogovora bo »Celjski strop in realisti¢no
upodabljanje v sodobni umetnostix.

Razstava bo na ogled do 10. maja 2014.

Projekt je podprlo Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije

REPUBLIKA SLOVENIJA
MINISTRSTVO ZA KULTURO

ZKST Zavod za kulturo, $port in turizem Zalec
AskerGeva 9a
www.zkst-zalec.si

Galerija je odprta od 9. do 17. ure v dnevih
od ponedelika do petka ter od 9. do 12. ure ob sobotah.
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UROS POTOCNIK:
Viskanju izgubljenega prostora

Uros$ Potocnik se z razstavo dialoga lastnih del in kopije znamenitega Celjskega stropa dotika
ontolosko-epistemoloske tematike prostora in ¢asa. A, pozor. Naj vas visokoletee besede ne
zbodejo, da bi zamahnili z roko. Avtor namrec v temo vstopa povsem nevsiljivo, ¢isto mirno in s
tolikSno vedrino barv in likovnega mojstrstva, da si gledalec odgovor sam razgrne in dovoli, da
se ga tiha slutnja tistega necesa ve¢ morda tudi dotakne.

Razstavi dominirata dve veliki platni Poto¢nikove domace verande. Gre za realisti¢ni deli, na katerih
$e ostaja vidna mesena poteza ¢opica. Predmeti razmetane verande so obicajni, razpoznavni, do
motiva skoraj v razmerju 1:1, kaos je naklju¢en in logi¢en. Posebnost platna Veranda 1 pa je v tem,
da je strukturirano globinsko. Nastajalo je s plastenjem in dodajanjem predmetov, prav kakor so
se tudi predmeti sami skozi ve¢ mesecev spontano pojavljali na odlagalis¢u verande, umetnik
pa jih je fotografiral in nato doslikaval na platno. Kot manj zlohotna razli¢ica portreta Doriana
Graya. Potoc¢nik je na ta nacin ustvaril sliko v ¢asu. Tak$na slika vkljucuje dimenzijo ¢asovnega teka
drugace, kot to poc¢neta klasi¢ni ¢asovni umetnosti film in strip v svoji sekvencnosti. Poto¢nikove
slike se dimenzija ¢asa drZi povsem neposredno in ustvarja vzdusje nadzemskosti. Po Merleau-
Pontyju namre¢ vec¢nost ni neka druga stopnja, ki je nad ¢asom, temvec je atmosfera ¢asa. Tako
nastala slika ustvarja ob¢utek ¢asovnosti, perspektivi dodaja poeti¢no globino ter jo preko veckrat
nanesenih predmetov tudi ukrivlja, saj le-ti niso bili naslikani obenem. Linearna perspektiva, dete
renesanc¢nih umetnikov v raziskovanju narave in gonji po objektivizaciji obdajajoce realnosti,




danes e bolj kot neko¢, sluzi simboli¢nosti likovnega izraza. Ceprav je bil cilj renesan¢ne likovne
povrsine preko perspektive doseci logi¢no berljiv prostor na dvodimenzionalnem prenosniku, le-ta
ni stal osamljen mimo drugih ikonografskih konotacij. Pod vplivom filozofa Ernsta Cassirerja je Erwin
Panofsky, umetnostni zgodovinar in ikonolog, utemeljil perspektivo kot pomembno simbolno formo,
kot nosilko vsebine in samega sporocila slike, ne le kot stvar likovne tehnologije. V razlagi in ikono-
grafski interpretaciji del sta postala pomembna ocis¢en nacin gradnje tridimenzionalnosti prostora na
ravni ploskviin nakazan subjekt gledanja. K Poto¢nikovima platnoma stopi gledalec tako, kot bi stal na
vhodu verande. Soba je zavita v fantasti¢no atmosfero tihega dogajanja, vecernega minevanja s sledmi
Cloveske blizine in truda po ustvarjanju prazni¢ne topline.

V nasprotju s to podobo se drugace ozremo navzgor h kopiji Celjskega stropa iz Stare grofije, slovitega
in osamljenega primera iluzionisti¢nega profanega slikarstva na Slovenskem na prehodu iz renesanse v
zgodnji barok. Strop je, v kontrastu med naslikanimi arhitekturnimi ¢leni in iluzijo sklenjenega zaprtega
prostora v vogalih, vzpostavljen v strogi dinamiki perspektive. Pogled beZi v viSave sredinskega polja
stebrid¢ne arhitekture, kjer v zraku lebdijo telesa gigantov, alegorije Stirih letnih ¢asov, dramati¢na bitka
Latincev in Trojancev, z balustradnih ograj pa na nas oprezajo plemkinje in dvorjani. Kompozicija ostaja
vzmernih mejah teatralnosti, sledi jasnim ikonografskim vzorcem, a vendar vzpostavlja hladno distanco
do subjekta, ki opazuje, do tistega na zemlji, ki se mu nebeske podobe kazejo nepredstavljivo dalec na
obzorju. Prizori sluzijo didakti¢nosti in prominentnosti naro¢nikov, beg v prostor postavlja ¢loveka na
njegovo mesto minornosti in nepomembnosti ob boku velikim mitoloskim temam. Slutiti je vecnost,
vendar ta nima nobene povezave s slehernikom. Cas te podobe je linearen ¢as kri¢ansko-platonske
filozofije Avgustina, ki zanika starodavno cikli¢nost in mitoloskost ¢asa ter ga razlaga kot ravno in en-

Veranda, 2010,
mesana tehnika,
240 x 360 cm

Celjski strop

(stropna poslikava osrednje
dvorane Stare grofije), ok.
1600, Pokrajinski muzej Celje,
fotografija Tomaz Lauko,
publicirano z dovoljenjem
Pokrajinskega muzeja Celje




kratno pot duse k odredenju. Na ta nacin sta posameznikovo Zivljenje kot tudi celoten vesoljni
potek neponovljiva. K takSnemu razmisleku o ¢asovni premici lahko pripisemo tudi sodobno
znanstveno kozmologijo enkratnosti velikega prapoka. A po drugi strani se danes moznosti teorij
multiverzuma in paralelnih vesolij v prostoru-¢asu ter Zze sama Einsteinova teorija relativnosti
ponovno priblizujejo razmisleku o ¢asu kot nelinearnem in cikli¢cnem.

Drugi del razstave predstavljajo kolazi plakatnih formatov in Zivo pisanih barv, kjer so razli¢ni
barvni listi izrezani in naloZeni drug na drugega, tako da v pogrezanju v globino razbijajo
klasi¢nost evklidskega likovnega prostora. Motivi obeh serij — atomske eksplozije in vedute
Saleske doline - so nastali preko soustvarjanja umetnikovega sina, ki je ocetov izbor fotografij po
lastni likovni interpretaciji prerisoval s flomastri na papir dimenzije 10 x 13 cm. Taksna velikost ni
dovoljevala posebnih detajlov, Se vecjo poenostavitev in splos¢enost podobe pa je doprinesel
sam postopek prenosa majhne risbe v vedji kolaz. Z vkljucitvijo posrednistva v likovnem kodiranju
je Potocnik, kljub lastnemu izboru prvotnih motivov, ustvaril ¢ustveno in ¢asovno distanco. Kolazi
se preko otroske nevtralnosti predstavljajo kot fauvisti¢na estetska izkusnja, vendar gledalec
kot tak ni nikdar prost in osvobojen svoje pomenske prtljage. Tako skrajno poenostavljena in
estetizirana podoba grozote ali melanholi¢nosti nekoc perspektivne industrijske doline se zdi
Se bolj pomenljiva, ve¢na. Kot relikt ¢loveske zgodovine, ki je mlademu soavtorju predloznih skic
$e namenjen v spoznanje ali pa to veli¢ino ze postopoma sluti, a si tega »unheimlich« obcutka
e ne razlaga. Prav s tak$nim obcutenjem so obiskovalcu predstavljeni kolazi, ki vtis globine
ustvarjajo ob prepihu v naklju¢nem migetanju nezlepljenih papirnatih ploskev; v svoji likovni
privla¢nosti, skorajda humornosti, pa kamuflirajo teme uni¢enja in minevanja.

Razstavni prostor zaokrozi dodana postavitev Poto¢nikovih preteklih del iz ve¢ obdobij nje-
govega ustvarjanja. Gre za manjsa platna razlicnih tehnik in stilskih nagnjenj, od magi¢nega
realizma, abstraktnih risb s flomastri, z voskom prevlecenih akrilov, do fotografij in fotomontaz.
Skupek vseh del ustvarja smiselnost prostora in centra, povezuje razstavo zzgodbami o prevze-
manju in razvijanju najbolj optimalnih likovnih sredstev za doseganje kakovosti Zelenega izraza.
S postavitvijo, ki spominja na polnost stene nekdanjih kabinetov cudes, v katerih so bili skozi
¢as skrbno zbrani najrazli¢nejsi aspekti ¢lovekovega bivanja, se galerija ob obisku vzpostavi kot
vmesni prostor ali pol-prostor, razpet med vsebino in fizicnostjo sobane, med vsakdanom in
doZivljanjem ideje, med subjektom in objektom. Izkusnja prostorain ¢asa se ne kaze v relativnosti,
ampak v subjektivnosti, ki ohranja kantovsko spoznavno univerzalnost za vse opazovalce enako.
Perspektiva kot taka, ki v delih razstave dominira v smislu likovne in simbolne forme, pa medtem
vedno neusmiljeno nacenja dilemo, kaj vendarle je resni¢no.

Osnovna vprasanja so tista, h katerim se vracamo znova in znova, vedno v Zelji po razlagi, ki
ustreza nasemu vsakokratnemu ¢asu, v nuji po razumevanju in prisvajanju sveta okrog nas. Iz
njih urejamo smiselnost vsakdana, pidemo zgodovino civiliziranega sveta, postavljamo lastno
in kolektivno identiteto, raziskujemo mite o nastanku in prebiramo stare mojstre knjizevnosti
ter filozofije. 1z njih ustvarjamo, zaradi njih komuniciramo in razumemo.

Lara Plavcak



